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บทคัดย่อ 
	 บทความนี้มีจุดมุ่งหมายวิเคราะห์กวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัย	 เรื่อง	 ลำานำาล้านนา	 ผ่าน
กรอบแนวคิดความทรงจำาและขนบวรรณศิลป์	 ผลการศึกษาสรุปได้ว่า	 เอื้อ	 มณีรัตน์	 ได้ประพันธ์
บทกลอนประกอบด้วย	 กลอนสุภาพ	 จำานวน	 731	 บท	 และโคลงในบทปัจฉิมลิขิต	 จำานวน	 2	 บท	
ที่แสดงความทรงจำาและทรรศนะในเรื่องราวของ	 8	 จังหวัดภาคเหนือของไทย	 ทั้งในส่วนที่เป็น
ความทรงจำาทางสังคมและวัฒนธรรม	 ได้แก่	 ความทรงจำาต่อสถาบันพระมหากษัตริย์	 ความทรง
จำาทางประวัติศาสตร์	 ความทรงจำาทางสังคมล้านนา	 และความทรงจำากับอัตลักษณ์วัฒนธรรม
ล้านนา	 ด้านขนบวรรณศิลป์มีลักษณะเด่นทั้งในระดับคำาและระดับความ	 เน้นการใช้คำา	 และการ
ใช้ความที่เข้าใจง่าย	 สื่อความหมายชัดเจน	 และนิยมเล่นสัมผัสเพื่อให้เกิดความไพเราะ	 สละสลวย
ทั้งในด้านเสียงและความหมาย	 เหนือสิ่งอื่นใด	 กวีได้แสดงความจงรักภักดีและความซาบซึ้ง 
ในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร	 มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช	 
บรมนาถบพิตร	 และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชนนี	 ออกมาเป็นบทกวีเพื่อเป็นมงคลแก่ชีวิต 
และยกย่องเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นสำาคัญ

คำาสำาคัญ:	 ลำานำาล้านนา,	ความทรงจำา,	ขนบวรรณศิลป์,	กวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัย

Abstract
	 This	article	aimed	 to	analyze	 the	 contemporary	 local	 poetry	 titled	 “Lamnam	Lanna”	
through	the	framework	of	memory	and	literary	convention.	The	results	showd	that	Uae	Maneerat	
wrote	a	literature	consisting	of	731	poems	and	2	poems	in	the	final	destiny	of	the	literature,	
and	expressed	the	memory	and	views	on	the	stories	of	the	8	northern	provinces	of	Thailand.	
The	poet	has	also	shown	the	memory	of	monarchy,	historical	memory,	Lanna	social	memory,	
and	 identity	 of	 Lanna	 cultural	 memory.	 In	 the	 literary	 convention,	 word	 and	 sentence	 are	 
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บทนำา
	 กวีนิพนธ์เป็นงานศิลปะการประพันธ์ที่
ทรงคุณค่า	สร้างสรรค์ขึ้นโดยอาศัยความงามทาง
วรรณศลิปข์องกวทีีค่ดัสรรและถา่ยทอดความงาม
ทางภาษาด้วยถ้อยคำา	 จังหวะลีลา	 การใช้เสียง
สัมผัส	 และกวีโวหาร	 ที่กระทบอารมณ์มากกว่า
ภาษาธรรมดา	 จึงทำาให้ผู้อ่านได้เข้าใจ	 ได้ข้อคิด
และคุณค่าไปพร้อมกับความสุนทรีภาพ	 ดังที่	 
กุลทรัพย์	 เกษแม่นกิจ	 (2551)	 ได้กล่าวว่า	
“วรรณคดีกวีนิพนธ์นั้น	 นอกจากจะมีความงาม
ด้านภาษาและมีความไพเราะแล้ว	 ยังมีคุณค่า
อืน่ๆ	อีกมาก	เปน็ตน้ว่าใหค้วามเพลิดเพลิน	ใหค้ติ
ชีวิต	 ให้ความรู้ทั้งในอดีตและปัจจุบัน...วรรณคดี
จะเป็นเครื่องเปิดหูเปิดตา	 เปิดจิตใจของผู้อ่าน 
ให้กว้างขึ้น”	

		 “ลำานำาล้านนา”	 เป็นกวีนิพนธ์พื้นถิ่น
ร่วมสมัย	 ผลงานการประพันธ์ของ	 เอ้ือ	 มณี
รัตน์	 ปราชญ์ท้องถิ่นพะเยาในปี	 พ.ศ.2543	 จาก
กระทรวงวัฒนธรรม	 ได้ถ่ายทอดทรรศนะและ
ความทรงจำาที่มีต่ออาณาจักรล้านนา	 หรือ	 8	
จังหวดัภาคเหนอืของประเทศไทย	ไดแ้ก่	เชียงราย	
เชียงใหม่	พะเยา	 แพร่	 น่าน	 แม่ฮ่องสอน	ลำาพูน	
และลำาปาง	 ผ่านการนำาเสนอในรูปแบบบทกลอน
ลำานำาที่พรรณนาเรื่องราวสถานที่สำาคัญ	 แหล่ง
ท่องเที่ยว	 บุคคลสำาคัญ	 ประวัติศาสตร์	 และการ
สอดแทรกเนือ้หาวรรณคดเีรือ่ง	ลิลิตพระลอ	ตลอด
ทั้ง	 การแสดงความจงรักภักดี	 และความซาบซึ้ง 
ในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จ

พระบรมชนกาธิเบศร	 มหาภูมิพลอดุลยเดช
มหาราช	 บรมนาถบพิตร	 และสมเด็จพระศรี- 
นครินทราบรมราชนนีเพื่อเป็นมงคลแก่ชีวิต	

		 เอื้อ	 มณีรัตน์	 กวีชาวล้านนาได้รับแรง
บนัดาลใจและสบืทอด	‘ขนบ’	จากบรมครูกวโีบราณ 
สุนทรภู่	 อาทิขนบนิยมในการประพันธ์	 ขนบ
ด้านวรรณศิลป์	 และพัฒนาจนกลายเป็นขนบอัต
ลักษณ์ของกวี	จึงทำาให้ผลงานการประพันธ์มีลีลา 
แนวกลอนอ่อนหวาน	 การเน้นคำา	 การเล่นเสียง
สัมผัสที่มีความไพเราะงดงาม	เนื้อหาที่น่าประทับ
ใจ	และคณุคา่ทางอารมณท์ีผู่อ้า่นสามารถซมึซาบ 
สุนทรียรสที่หลากหลาย	 ประกอบทั้ง	 ผู้ประพันธ์
ปรารถนาการอนุรักษ์ให้ผลงานการประพันธ์
ประเภทบทกลอนลำานำาและเร่ืองราวของ	8	จงัหวดั
ภาคเหนือได้คงอยู่สืบไป	ดังคำากลอนที่ว่า

	 ลำา	พังเพียงอาตม์เอื้อ	มณีรัตน์

นำา	 เรื่องราวสารพัด	 	แพร่ไว้

ล้าน	 นาแปดจังหวัด	 	เวียนทั่ว	ถึงแฮ

นา	 เนกสารัตถ์ไสร้	 	ส่องฟื้นภูมิเหนือ

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 กวีนิพนธ์	 “ลำานำาล้านนา”	 ประกอบด้วย
คำากลอนสุภาพจำานวน	 731	 บท	 และคำาโคลง
สี่สุภาพจำานวน	 2	 บทในบทปัจฉิมพจน์	 ที่มีทั้ง
ความงามทางภาษา	มีตัวบทสมบูรณ์	อุดมคุณค่า
ทางวรรณศิลป์	 สังคม	 และวัฒนธรรมล้านนา	 ซึ่ง
กล่ันกรองมาจากความทรงจำาและอัจฉริยลักษณ์

dominant	ni	 this	 literature	 in	which	words	are	easy	to	understand,	have	clear	meaning,	and	
smooth	either	voice	or	meaning.	Furthermore,	the	poet	expressed	his	loyalty	and	appreciation	for	
his	Majesty	King	Phra	Bat	Somdet	Phra	Boromchanakathibet	Maha	Bhumibol	Adulydej	Maharai	
Borommanatbophit	and	Somdet	Phra	Srinagarindra	Borommaratchachonnani	to	be	auspicious	
for	life	and	to	honor	the	monarchy.
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ด้านการประพันธ์ของกวี	 แต่แพร่หลายอยู่ใน 
วงแคบ	 ยังไม่มีการศึกษาเชิงวิชาการในเนื้อหา
ตัวบท	

	 การศึกษาวรรณกรรมผ่านมุมมอง
ความทรงจำาจึงเผยให้เห็นว่านักประพันธ์เลือก
จดจำาเรื่องราวในอดีต	 เพ่ือสร้างความทรงจำา
ที่วรรณกรรมส่งผ่านถึงกัน	 เป็นข้อได้เปรียบที่
ผู้ศึกษาจะถูกพาออกจากการจดจ่อกับตัวบท
ไปสู่การทำางานภาคสนาม	 ได้แก่	 การรวบรวม
ประวัติศาสตร์บอกเล่า	 การเยี่ยมชมพ้ืนที่ความ
ทรงจำาตา่งๆ	เชน่	อนสุาวรยี	์หรอืบคุคลทีเ่ก่ียวขอ้ง
กับตัวบทที่ศึกษา	(นัทธนัย	ประสานนาม,	2561)	
ทำาให้ความทรงจำานั้นปรากฏอยู่อย่างต่อเนื่องใน
สังคมอันเกิดจากการจัดวางและการสร้างพื้นที่
ความทรงจำาข้ึนมาทำาให้ความทรงจำาเกี่ยวกับ
อดีตมีความชอบธรรม	 มีหลักฐานสนับสนุนเป็น 
ท่ีเข้าใจและเกิดประโยชน์ต่อการอธิบายอดีต	 
การศึกษาในครั้งนี้จึงวิเคราะห์ความทรงจำาและ
ขนบวรรณศิลป์ที่ถ่ายทอดผ่านตัวบทเรื่องลำานำา
ลา้นนา	เพ่ือเปน็การอนรุกัษ	์สง่เสรมิ	และเผยแพร่
กวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัยสู่สังคมต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย
		 1.	 เพื่อศึกษาความทรงจำาที่ปรากฏใน 
กวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัยเรื่อง	ลำานำาล้านนา

	 2 . 	 เ พ่ือศึกษาขนบวรรณศิลป์ของ 
กวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัยเรื่อง	ลำานำาล้านนา

วิธีการศึกษา
	 การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิเคราะห์เนื้อหา
เอกสารหรือตัวบท	 แล้วนำาเสนอผลการศึกษาใน
รปูแบบพรรณนาวเิคราะห	์(Descriptive	analysis)	
โดยมีระเบียบวิธีการศึกษาดังนี้

	 1 . 	 ศึกษารวบรวมข้อมูลตั วบทกวี
นิพนธ์เรื่องลำานำาล้านนา	 และแนวคิดทฤษฎีที่

เกีย่วขอ้งกบัแนวคดิความทรงจำา	และแนวคดิขนบ 
วรรณศิลป์

	 2.	 อ่านทำาความเข้าใจตัวบทเร่ืองลำานำา
ล้านนาอย่างละเอียด

	 3.	 วิเคราะห์ลำานำาล้านนา	 2	 ประเด็น	
คือ	 ความทรงจำาที่ปรากฏ	 และขนบวรรณศิลป์ 
ที่ปรากฏ

	 4.	สรุปผล	อภิปรายผล	และเสนอแนะ

ผลการศึกษา
	 ลำานำาล้านนาเป็นผลงานการประพันธ์ 
ของเอื้อ	 มณีรัตน์	 โดยกำาเนิดเป็นชาวจังหวัด
เชี ยงราย	 ดั งบทประพันธ์ที่ ว่ า 	 “นับแต่ปี  
สองสี่เจ็ดศูนย์โน้น	 เกิดไกลโพ้นภาคเหนือพูด 
เกือ๋ไก	๋กนิขา้วนึง่น้ำาพรกิฮา้มาแตไ่ร	แสนสขุใจอยู่
สถานถิ่นล้านนา”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 จุดมุ่งหมายของการประพันธ์เร่ืองนี้กวี
กล่าวไว้ว่า	 “จักร้อยร่ำาคำากลอนอักษรศิลป์	 เป็น
ตำานานขานขับศัพท์ระบิลสืบชีวินวรรณวงศ์ดำารง
เรือง	 ตามแบบบทพจมานบุราณปราชญ์	 ผู้ฉลาด
เกลากลอนสนุทรเฟือ่ง	ทา่นพากเพยีรเขยีนกวเีปน็
ศรีเมือง	จนลือเลื่องโลกรู้ไม่ดูเบา”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	
2541)	กล่าวคือ	เพื่อเป็นเกียรติยศแก่วงศ์ตระกูล	
และกราบรำาลึกถึงบรมครูแห่งบทกลอนสุนทรภู่	 
ทีเ่ปน็แรงบนัดาลใจในการประพนัธ	์ดา้นชว่งเวลา
การประพันธ์	 กวีกล่าวไว้ว่า	 “เขียนลำานำาล้านนา 
จนมาถึง	 วันที่ห น่ึงกันยายนต้นเ ดือนใหม่	 
รวมหกสบิเกา้วนัลว่งครรไล”	(เอือ้	มณรีตัน,์	2541)	
กวีแต่งเสร็จสมบูรณ์เมื่อวันที่	 1	 กันยายน	 พ.ศ.
2539	รวมใช้เวลาในการประพันธ์จำานวน	69	วัน	

	 ลำานำาล้านนามีรูปแบบการนำาเสนอ
เนื้อหากล่าวถึงข้อมูล	 8	 จังหวัดภาคเหนือของ
ประเทศไทยหรือที่เรียกว่า	 “ล้านนา”	 ตามลำาดับ	
ได้แก่	เชียงราย	พะเยา	ลำาปาง	ลำาพูน	แพร่	น่าน	
แม่ฮ่องสอน	และเชียงใหม่	โดยการนำาเสนอข้อมูล
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ไว้	3	ลักษณะ	ได้แก่	1)	การเล่าประวัติความเป็น
มาของบ้านเมือง	 วัตถุ	 สิ่งก่อสร้าง	 บุคคลสำาคัญ	
สถานที่และธรรมชาติของในแต่ละท้องถิ่น	2)	การ
กลา่วบรรยายลกัษณะและรายละเอยีดของสิง่ทีก่วี
ได้พบเห็น	 ประกอบกับความรู้สึกนึกคิดที่เกี่ยว
เนื่องกับเหตุการณ์สำาคัญ	 และ	 3)	 การบรรยาย
เหตกุารณส์ำาคญัทางประวัตศิาสตร	์และความทรง
จำาจากประสบการณ์ที่กวีได้รับรู้ด้วยตนเอง	

	 ก า รศึ กษาคว ามทร ง จำ า แ ล ะขนบ
วรรณศิลป์ของกวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัย	 ที่
ถ่ายทอดผ่านตัวบทเรื่องลำานำาล้านนา	ปรากฏผล
การศึกษาดังนี้

  1. ลำานำาล้านนา: พื้นที่ความทรงจำา
ทางสังคมและวัฒนธรรม
		 ความทรงจำาถูกสร้างหรือสร้างขึ้นใหม่
ภายใต้บริบททางวัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมที่ 
ห้อมล้อมแต่ละตัวปัจเจกและสังคม	 ความทรง
จำาเปน็สว่นการจดจำา	(Re-membering)	ทีป่ระมวล
ข้อมูลในปัจจุบันกับชุดความคิดและหลักฐาน
ต่างๆ	ที่หลงเหลือของอดีต	แปรเปลี่ยนในทุกครั้ง 
ที่รื้อฟื้น	 โดยผันแปรตามสถานการณ์ในปัจจุบัน	
(นัทธนัย	ประสานนาม,	2557)	ความทรงจำาไม่ว่า
จะเป็นปัจเจกบุคคลหรือความทรงจำาร่วมต่างมี
พื้นที่ความทรงจำาเช่นเดียวกัน	แต่ต่างกันที่ความ
ทรงจำาเป็นพื้นที่ส่วนตัวของกวีต้องยึดโยงกับ
ความทรงจำาของกวีเป็นหลัก	 ส่วนความทรงจำา
รว่มเปน็สิง่สรา้งทางสงัคมอยูใ่นรปูแบบของชุมชน
ความทรงจำา	(Tanabe	&	Keyes,	2002)	

		 เม่ือพินิจลำานำาล้านนาพบว่า	 อุดมด้วย
ความทรงจำาของกวทีีม่ตีอ่สงัคมไทยและสงัคมล้าน
นาที่เห็นได้ชัดเจน	4	ประการ	ดังนี้

	 1.	 ความทรงจำาต่อสถาบันพระมหา
กษัตริย์	

	 สถาบันพระมหากษัตริย์มีบทบาทและมี
ความสำาคัญต่อสังคมไทยสืบเนื่องกันมาตั้งแต่ใน

สมัยอดีต	 ตราบจนปัจจุบัน	 และในอนาคต	 เรื่อง	
“ลำานำาล้านนา”	 กวีมีความทรงจำาและได้ถ่ายทอด
ความรกัเทดิทนู	ความจงรกัภกัด	ีและความซาบซึง้
ตอ่สถาบนัพระมหากษตัรยิไ์ทย	กลา่วรายละเอยีด
ดังนี้

	 1 .1 	 สมเด็จพระศรีนครินทราบรม 
ราชชนนี	 พระองค์มีพระนามที่นิยมเรียกกัน
ทั่วไปว่า  “สมเด็จย่า”	 กวีได้บรรยายความทรงจำา
ที่ได้รับรู้พระราชกรณียกิจของพระองค์ท่าน	 ดัง
เช่น	 ด้านงานอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่ง
แวดล้อมที่พระองค์ทรงฟื้นฟูผืนป่าบนดอยตุง	
จงัหวดัเชยีงรายใหก้ลบัมามสีภาพดดีงัเดมิ	ดงับท
ประพันธ์ที่ว่า

	 เห็นดอยตุงสูงลิ่วในทิวเมฆ	

ดูวิเวกวังนิเวศน์สมเด็จย่า

ครั้งพระองค์ยังดำารงพระชนมา

ทรงอุตส่าห์สร้างสรรค์ให้ยรรยง

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)

	 ด้านการแพทย์และสาธารณสุขทรง 
ก่อตั้งหน่วยแพทย์อาสาสมเด็จพระราชชนนี 
ศรีสังวาล	หรือที่พระราชทานชื่อย่อ	“พอ.สว.”	ขึ้น	
เพื่อดูแลรักษาประชาชนที่อยู่ห่างไกลความเจริญ	
ดังความว่า	 “ทรงช่วยเหลือเจือจานประทานสุข	
บรรเทาทุกข์ทวยชนกุศลแสน	 หลายสิบปีที่เสด็จ
ประเวศแดน	 ทรงใช้แผนแพทย์อาสาพยาบาล”	
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)

	 สมเดจ็พระบรมราชชนน	ีทรงพระประชวร
โรคพระหทยั	และเสดจ็สวรรคต	เม่ือวนัองัคารที	่18	
กรกฎาคม	พ.ศ.2538	รวมพระชนมายุ	94	พรรษา	
แม้สมเด็จย่าจะจากประชาชนชาวไทยไป	 27	 ปี
แล้ว	 แต่ความทรงจำาในพระมหากรุณาธิคุณของ
พระองค์	 ก็ยังทรงแจ่มชัดในความทรงจำาของกวี
และประชาชนชาวไทยตราบจนนิรันดร์
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	 1.2	 พระบาทสมเด็จพระบรมชนกา 
ธิเบศร	 มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช	 บรมนาถ
บพิตร	 ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ในราชวงศ์จักรี 
ทีท่รงครองราชสมบตัอิยา่งยาวนาน	ตลอดรชัสมยั
ของพระองค์ทรงอุทิศเพื่อบ้านเมืองและราษฎร	
กวีอยู่ร่วมสมัยของพระองค์จึงมีความทรงจำาใน
เหตุการณ์และพระราชกรณียกิจที่สำาคัญ	 ได้แก่	
พระองค์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ	 ให้สร้าง 
พระตำาหนักภูพิงค์	ราชนิเวศน์	ที่จังหวัดเชียงใหม่	
เพื่อทรงงาน	และเยี่ยมเยียนประชาชนในภูมิภาค
ภาคเหนือ	ดังบทประพันธ์ที่ว่า

	 ยอดคีรีที่ตั้งวังประทับ

สูงระดับเมฆมัวสลัวไศล

พระตำาหนักภูพิงค์ยิ่งดูไป

ปลาบปลื้มใจทั่วหน้าประชาชี

	 น้ำาพระทัยในหลวงทรงห่วงราษฎร์ 

ไม่ยอมขาดภารกิจวินิจฉัย

จึ่งองค์พระมหาราชประพาสไป

เยี่ยมชาวไทยทุกเหล่าหลายเผ่าพันธุ์

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)

	 นอกเหนือจากนี้	 กวีได้บรรยายความ 
ทรงจำาจากประสบการณ์	 และการรับรู้เหตุการณ์
ของช่วงเวลานั้นในสังคม	 ที่พระองค์ทรงเป็น
พระมหากษัตริย์ผู้มีพระอัจฉริยภาพสูงส่ง	 ทรง
เป็นทั้งนักประดิษฐ์คิดค้นและนักพัฒนา  ผลงาน
ที่ประจักษ์	 คือ	 เทคโนโลยีการทำาฝนเทียม	 ที่ว่า	
“เพราะอาศัยใช้วิชาวิทยาศาสตร์	 เหลือประหลาด
น้ำาฝนหล่นเป็นสาย	 ข้าวที่เหี่ยวเขียวชื่นกลับคืน
คลาย	 ไม่ยืนตายก็เพราะองค์พระทรงชัย”	 (เอ้ือ	 
มณีรัตน์,	2541)	ผลงานประดิษฐ์คิดค้นอื่นๆ	เช่น	
กังหันน้ำาชัยพัฒนา	 ที่ว่า	 “เมื่อแม่น้ำาลำาคลองบึง
หนองเน่า	พระบรรเทามลพษิคดิแกไ้ข	ทรงประดษิฐ์

คิดค้นเคร่ืองกลไล	 กังหันชัยพัฒนาราคาเยา”	 
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

		 พระองค์ทรงมีพระปรีชาสามารถและ
การบำาเพ็ญพระราชกรณียกิจน้อยใหญ่นานัปการ
โดยมิได้คำานึงประโยชน์สุขส่วนพระองค์	 แม้
พระองค์จะเสด็จสวรรคตและระยะเวลาล่วงเลย
มาจวบจนปัจจุบัน	 แต่เหล่าพสกนิกรยังคำานึงถึง
พระมหากรุณาธิคุณเสมอมาไม่เสื่อมคลาย	 และ
พระองคจ์ะอยูใ่นความทรงจำาของปวงชนชาวไทย
ไปตลอดกาล

	 2.	ความทรงจำาทางประวัติศาสตร์

	 การนำาเสนอเรื่องราวทางประวัติศาสตร์
มาจากการศึกษาเอกสารและความทรงจำาของกวี
ที่ถ่ายทอดผ่านการประพันธ์	 ภาพแห่งความทรง
จำาจึงไม่ได้มองประวัติศาสตร์ว่าเป็นความจริงแท้	
หากแต่เป็นเพียงภาพแทนเหตุการณ์และบุุคคล
ในประวัติศาสตร์ความทรงจำาจึงเป็นสิ่งที่มีพลวัต	 
กวีนิพนธ์เรื่องลำานำาล้านนา	 กวีได้นำาเสนอไว้	 2	
ประเดน็	ไดแ้ก	่ความทรงจำาทางประวตัศิาสตรไ์ทย	
และความทรงจำาทางประวัติศาสตร์ล้านนา	ดังนี้	

		 	 2.1	 ความทรงจำาทางประวัติศาสตร์
ไทย	 กวีได้บรรยายเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์
ไทยในแง่มุมบริบทสังคมการเมืองที่ผู้ประพันธ์
เลือกมาผลิตซ้ำาให้เห็นความทรงจำาทางสังคมที่
มีเนื้อหาความขัดแย้งทางอำานาจร่วมกันอีกคร้ัง	 
ดังเนื้อเรื่องเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่	 2	 ฝ่าย
เอเชียประเทศญี่ ปุ่นประกาศสงครามกับฝ่าย
พันธมิตร	ในวันที่	8	ธันวาคม	พ.ศ.2484	ประเทศ
ญี่ปุ่นจึงได้ยกพลขึ้นแผ่นดินไทยทางฝั่งชายทะเล
ภาคใต้ของประเทศไทย	 และปะทะสู้รบกันอย่าง
รุนแรง	 ที่ว่า	 “ปีแปดสี่มีสงครามลุกลามใหญ่	
ประเทศไทยพลอยถูกโดนลูกหลง	 ญี่ปุ่นบุกรุก
ร่ำาด้วยจำานง	 ประสงค์ส่งบรรดาซามูไร....”	 (เอื้อ	 
มณีรัตน์,	2541)	
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	 นอกจากนี้	 กวีได้บรรยายความทรงจำา
ทางประวัติศาสตร์ในบริบทการเมืองร่วมสมัย
อีกตอน	 จากเหตุการณ์นิสิตและนักศึกษาต่อสู้
ทางการเมืองเพื่อเรียกร้องประชาธิปไตยจาก
ฝ่ายปกครองบ้านเมืองในเหตุการณ์	 14	 ตุลาคม	
พ.ศ.	 2516	 ที่ว่า	 “เหมือนครั้งนักศึกษาเข้าป่าสู้	 
คิดกอบกู้ประเทศชาติใจอาจหาญ”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	
2541)	 ความทรงจำาทางประวัติศาสตร์ที่ถ่ายทอด
ผา่นตวับทของกวนีพินธจ์งึฉายภาพการสือ่อำานาจ
ทางการเมืองและวรรณกรรมในฐานะเครื่องมือ 
การผลิตซ้ำาความทรงจำาได้เป็นอย่างดี

	 2.2	ความทรงจำาทางประวตัศิาสตรล์า้นนา	 
เป็นความทรงจำาจากการศึกษาเรื่องราวและ
ตำานานผ่านการศึกษาจากเอกสาร	ดังนี้

	 ล้านนายุคต้น	 (พ.ศ.1839-1898)	 กวี
กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างอาณาจักรล้านนา
และอาณาจักรสุโขทัยที่พ่อขุนงำาเมืองแห่งเมือง
พะเยา	และพ่อขุนรามคำาแหงแห่งสุโขทัยทรงเป็น
พระสหายกัน	ดังบทประพนัธว่์า	“ตามตำานานทา่น
ว่าพญาร่วง	 กลับเมืองหลวงสุโขทัยได้ไอศวรรค์	
ทรงคำานึงถึงสหายไม่วายวัน	 เตรียมพหลพลขันธ์
อยู่คึกคัก...ถึงพะเยาเข้าประทับที่รับรอง	กษัตริย์
สองแสนเกษมเปรมพระทยั”	(เอือ้	มณีรตัน,์	2541)	 
ฝ่ายพญางำาเมืองและพญามังราย	 ทรงเป็น 
พระญาติสืบสายเลือดร่วมต้นตระกูลเดียวกัน	 คือ	
ปู่เจ้าลาวจก	 ราชวงศ์เชียงแสน	 กวีจึงบรรยายถึง 
ความสมัพนัธท์ีว่า่	“เมือ่มงัรายหมายรกุบกุกระหน่ำา	
ล่วงเลยล้ำาแดนพะเยาเข้าโจมจู่ 	 ขุนงำาเมือง 
มิได้เห็นเป็นศัตรู	 ทรงต้อนรับขับสู้เสวนา...”   
(เอื้อ	 มณีรัตน์,	 2541)	 ความสัมพันธ์ซ่ึงกันและ
กันของกษัตริย์ทุกพระองค์	ทั้งพ่อขุนงำาเมืองแห่ง
เมืองพะเยา	 พ่อขุนรามคำาแหงแห่งเมืองสุโขทัย	
และพ่อขุนมังรายแห่งเมืองเชียงราย	 จึงทรงทำา
สัญญาทางไมตรีต่อกัน	ณ	ริมฝั่งแม่น้ำาอิง	จังหวัด
พะเยา	 เพ่ือเป็นสัญญาทางการเมืองที่ทั้งสาม

พระองค์จะไม่รุกรานกันในทางสงคราม	ที่ว่า

	 จึงจัดงานการพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์	  
เพื่อผูกมิตรสามกษัตริย์ตัดปัญหา

ให้เชิญขุนมังรายสหายมา	

สามพญานั่งอิงหลังผิงกัน

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 ความทรงจำาทางประวัติศาสตร์จึงเป็น
เรื่องราวที่สัมพันธ์กับเหตุการณ์ในอดีต	 ที่ล้วน
แลว้แตม่นียัของการผลติซ้ำาความทรงจำาทางสงัคม
ให้คนรุ่นใหม่ได้ซึมซับ	 และเห็นสภาพเหตุการณ์
ทางประวัติศาสตร์ของเร่ืองราวและบุคคลในอดีต	
เพื่อการคงไว้และการมองประวัติศาสตร์ในฐานะ
ที่เป็นประวัติศาสตร์นิพนธ์หรือสิ่งประกอบสร้าง
ทางสังคม	 และส่งต่อความทรงจำาจากรุ่นสู่ รุ่น
สืบไป	

	 3.	ความทรงจำาทางสังคมล้านนา

	 ความทรงจำาทางสังคมล้านนาที่ปรากฏ
ในกวีนิพนธ์	 “ลำานำาล้านนา”	 จำาแนกได้	 2	 กลุ่ม	
คือ	 บุคคลสำาคัญในพื้นถ่ินล้านนา	 และธรรมชาติ
สาธารณะสำาคัญในพื้นถิ่นล้านนา	ดังนี้

	 3.1	 บุคคลสำาคัญในพื้นถิ่นล้านนา	 กวี
กล่าวถึงความทรงจำาเกี่ยวกับบุคคลในสถานภาพ
ต่างๆ	 ได้แก่	 วีรบุรุษ	 พระมหากษัตริย์	 และ 
พระสงฆ์	ดังนี้

	 ตัวอย่างวีรบุรุษในตำานานล้านนา	 เช่น	
เจ้าพ่อประตูผา	จังหวัดลำาปาง	ผู้พลีชีพขับไล่ศัตรู
พม่าที่รุกรานแผ่นดินล้านนา	 ดังข้อความที่ว่า	
“อันช่องเขาเจ้าพ่อประตูผา	 เลืองลือว่าทรงฤทธิ์
ศักด์ิสิทธิ์แสน	 อยู่ช่องแคบแยบคายเป็นปลาย
แดน	ของเขตแคว้นเขลางค์แต่ปางบรรพ์	ชรอยมี
วรีชนผจญศกึ	หา้วหาญฮกึปอ้งรปิอูยูท่ีน่ัน่...”	(เอือ้	 
มณีรัตน์,	2541)
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	 จังหวัดพะเยา	 กวีกล่าวถึงขุนเจือง 
ธรรมิกราช	พระมหากษัตริย์ลำาดับที่ 2	แห่งเมือง
พะเยา	 ผู้ซึ่งเป็นนักรบที่กล้าหาญชาญชัย	 ที่ว่า	 
“...ขุนเจืองราชพิชิตทุกทิศา	 ขับไล่แกวแผ้วถาง 
ล้างปัจจา...ทั้งไทยลาวชาวละว้าและข่าเขา	 ก็
ล้วนเล่าถึงเรื่องขุนเจื๋องเก่ง	 เป็นหัวหน้าพา 
ทหารแต่กาลเพรง	ไล่ละเลงเลือดสู้ศัตรูพาล”	(เอื้อ	 
มณีรัตน์,	 2541)	 ตัวบทเสนอให้เห็นการประกอบ
สร้างให้วีรบุรุษล้านนามีอำานาจเหนือชาติพันธุ์อื่น

	 ตัวอย่างเนื้อหาที่กล่าวถึงพระอริยสงฆ์
ท่านสำาคัญในความทรงจำา	 ได้แก่	 ครูบาศรีวิชัย	
พระเถระชาวจังหวัดลำาพูน	 ที่ว่า	 “พระผู้ซึ่งสมถะ
กรรมฐาน	 เป็นยอดสงฆ์องค์มหาเถราจารย์	 นาม
ขนานครบูาศรวีชิยั...”	ครบูาศรวิีชัย	ผูเ้ปน็พระมหา
เถระสมบูรณ์พร้อมด้วยคุณธรรม	 และวัตรปฏิบัติ
อันประเสริญยิ่ง	ดังข้อความที่ว่า	“เพราะท่านมีศีล
และธรรมประจำาจิต	 ไม่พลั้งผิดพระวินัยสดใสสม	
เชื่อว่าถึงซ่ึงวิมุติอันอุตดม	 ประพฤติพรหมจรรย์
จริงอิงสัจจา”	 (เอื้อ	 มณีรัตน์,	 2541)	 ตัวบทเสนอ
ให้เห็นล้านนาในฐานะพื้นที่ศูนย์กลางแห่งศาสนา	 
ท่ีชาวล้านนายกย่องและขนานนามท่านว่า	 
“นักบุญแห่งล้านนา”	

	 3.2	 ธรรมชาติสาธารณะสำาคัญในพื้นถิ่น
ลา้นนา	ภาคเหนืออดุมสมบรูณด์ว้ยทรพัยากรทาง
ธรรมชาติ	 และสภาพภูมิศาสตร์ที่มีลักษณะเป็น
ทิวเขาสูง	 จึงมีธรรมชาติสาธารณะที่ปรากฏ	 เช่น	 
ถ้ำา	 แหล่งน้ำา	 พ้ืนที่ยกระดับ	 และพืชพรรณ	
เนื้อหาที่กล่าวถึงถ้ำา	พบเพียงจังหวัดเดียว	ได้แก่	 
ถ้ำาผาไท	จังหวดัลำาปาง	ทีว่่า	“ณ	ถิน่นีม้ถี้ำาทีล้่ำาเลิศ	
สวยประเสริฐสุดแสนแดนสยาม	ชื่อว่า	ถ้ำาผาไทย	 
ฟังนัยนาม	 คงตั้งตามเผ่าชนเชื้อคนไทย...”	 
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)

	 เนื้อหาที่กล่าวถึงแหล่งน้ำาพบว่า	 กวีได้
บรรยายถึงกว๊าน	อ่าง	และแม่น้ำา	ที่เป็นแหล่งน้ำา
สำาคัญและเป็นสถานที่ท่องเที่ยวประจำาท้องถิ่น 

นั้นๆ	 ตัวอย่างจังหวัดเชียงราย	 กวีได้กล่าว
ถึงสามเหลี่ยมทองคำา	 พื้นที่พรมแดนระหว่าง
ประเทศไทย	 ลาว	 และพม่า	 จุดบรรจบระหว่าง
แม่น้ำารวกกับแม่น้ำาโขง	 ดังข้อความที่ว่า	 “จาก
เชียงแสนแล่นเรือขึ้นเหนือหน่อยจะถึงรอยต่อ
ประเทศสามเขตขัณฑ์	 พม่าลาวไทยติดประชิด
กัน	 โลกลือลั่นเรียกสามเหลี่ยมทองคำา...”	 (เอื้อ	
มณีรัตน์,	2541)

	 ตัวอย่างที่กล่าวถึงพื้นที่ยกระดับ	 เช่น	
ภูเขา	 และดอย	 ในจังหวัดเชียงใหม่กล่าวถึง	 
“ดอยสุเทพ”	 แหล่งท่องเที่ยวไปไหว้พระธาตุ
สำาคัญ	 ดังข้อความที่ว่า	 “...บ้างก็ไปไหว้พระธาตุ
พระศาสดา	ด้วยศรัทธายิ่งนักหวังมรรคผล	อเนก
อนนัตบ์รรดาสาธชุน	ขึน้ไปบนอารามตามบรรได”	
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 จังหวัดน่าน	 กวีระบุถึงพรรณไม้ที่พบ
เฉพาะที่จังหวัดน่านหรือภาคเหนือ	คือ	ดอกชมภู
คา	ที่ว่า	“...ดอกชมพูภูคาที่หายาก	งดงามมากมี
อยู่บนภูเขา	ต้นสุดท้ายในโลกโชคไม่เบา	สูงเสลา
น่าดูบนภูคา”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 4.	 ความทรงจำากับอัตลักษณ์วัฒนธรรม
ล้านนา

	 สำานกังานราชบณัฑติสภาใหน้ยิามความ
หมายของคำาว่า	อัตลักษณ์	หมายถึง	ผลรวมของ
ลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง	 ซึ่งทำาให้สิ่งนั้น
เป็นที่ รู้จักหรือจำาได้	 เช่น	 สังคมแต่ละสังคมมี 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง	 (สำานักงาน
ราชบัณฑิตยสภา,	 2550)	 อัตลักษณ์วัฒนธรรม
ล้านนา	 จึงเป็นคุณสมบัติเฉพาะตัวที่บ่งบอกและ 
ชีช้ดัตวับคุคล	สงัคม	ชมุชนนัน้ๆ	ทัง้ภาษา	ศาสนา	
และวฒันธรรมทอ้งถิน่	เมือ่ไดศ้กึษากวนีพินธเ์รือ่ง
ลำานำาลา้นนาพบวา่	กวไีดก้ลา่วถงึความทรงจำากบั
อัตลักษณ์วัฒนธรรมล้านนาไว้	 2	 ประการ	 ได้แก่	
อัตลักษณ์ทางศาสนสถาน	 และอัตลักษณ์ทาง
ประเพณี	มีรายละเอียดดังนี้
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	 4.1	 อัตลักษณ์ทางศาสนสถาน	 ศาสน
สถาน	 หมายถึง	 สถานที่ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา	 เช่น	 โบสถ์	 วิหาร	 สถูป	 เจดีย์	 เป็น 
ศาสนสถานทางพระพุทธศาสนา  (ราชบัณฑิตย- 
สถาน, 	 2554) 	 กวี สะท้อนอัตลักษณ์ของ
สถาปัตยกรรมล้านนา  และความเจริญทางพุทธ
ศาสนาของดินแดนล้านนาในอดีต	 ซึ่งเป็นเสน่ห์
อย่างหนึ่งที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทย	
และชาวต่างประเทศมาเยี่ยมชม	 ตัวอย่างจังหวัด
ลำาพูน	มีเน้ือหาท่ีกลา่วว่า	“...มเีสาหงสธ์งหอ้ยหว่ง 
ร้อยรัดห่อนสะบัดโบกพริ้วปลิวไสว	 ตุงกระด้าง
อย่างกระดานเป็นงานไม้	 ล้านนาไทยทำาแบบไว้
แยบยล”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541,	หน้า)

	 ในจงัหวดันา่น	กวีบรรยายอตัลักษณท์าง
ศิลปวัฒนธรรมทางศาสนสถาน	 โดยเฉพาะวัดวา
อารามที่มีศิลปะอันล้ำาค่า	 และความวิจิตรงดงาม
อยู่ทั่วทุกมุมเมือง	ตัวอย่างเช่น	“วัดภูมินทร์ศิลปะ
ฝาผนัง	 ก็โด่งดังไปไกลคนไขขาน”	 “วัดหนองบัว
ชื่อดังอยู่วังผา	 มีภาพฝาเขียนวิจิตรพิศฉงน”	 
“วดัพระธาตแุชแ่ห้งแหล่งชุมชน	ชวนเยีย่มยลไหว้
พระธาตุองค์ศาสดา”	 “พระพุทธนันทบุรีฯ	 เป็น 
ศรีศาสน์...ชื่อว่าวัดช้างค้ำาผ่องอำาไพ	 ศิลป์สมัย
ลงักาลลีางาม”	(เอ้ือ	มณรีตัน,์	2541)	ความรุง่เรอืง
ทางอัตลักษณ์ด้านสถาปัตยกรรมของเมืองน่าน	
นบัเปน็จุดเด่นท่ีกวแีสดงทรรศนะทีค่วรอนรุกัษใ์ห้
คงอยู่และส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมให้
เกดิความยัง่ยนืตอ่ไป	ดงับทประพนัธท์ีว่า่	“เพราะ
หา่งไกลไรผู้เ้ชดิชช่ืูอ	ไมเ่ล่ืองลือเรอืงรองผอ่งเฉลิม	
หากทุกผู้รู้คุณช่วยจุนเจิม	 จะสานเสริมศิลป์น่าน
เนิ่นนานเนา”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 4.2	อัตลักษณ์ทางประเพณี	พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 พ.ศ.	 2554	 อธิบายว่า	
ประเพณี	 หมายถึง	 สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัติ
สบืๆ	กนัมาจนเปน็แบบแผนขนบธรรมเนยีม	หรอื
จารีตประเพณี	 (ราชบัณฑิตยสถาน,	 2554)	 กวี

กล่าวถึง	ความทรงจำาทางประเพณีที่แสดงให้เห็น
การใช้ชีวิต	 วัฒนธรรมที่เป็นจุดเด่นของจังหวัด
นั้นๆ	 ตัวอย่างจังหวัดน่าน	 มีเนื้อหาเด่นกล่าวถึง
ประเพณีการแข่งเรือยาว	 ที่ว่า	 “...แข่งเรือยาว
ชาวบรุมีรีางวลั	คนเนอืงนนัตแ์นน่สนกุกนัทกุป.ี..”	 
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน	 กวีกล่าวถึง
ประเพณีปอยส่างลอง	 หรืองานบวชลูกแก้ว	 เป็น
หนึ่งในงานประจำาปีของชาวไทใหญ่ในเมืองสาย
หมอก	 เพื่อทำาการบรรพชาเป็นสามเณร	 นับ
เป็นมนต์เสน่ห์หนึ่งในงานประจำาปีที่งดงามเป็น 
อัตลักษณ์	 ดังบทประพันธ์ที่ว่า	 “ปอยส่างลองแม่
ฮองสอนกระฉ่อนช่ือ	 ชนเช่ือถือพร้อมพรักสมัคร
สมาน	เดอืนเมษาทกุปจีะมงีาน	ทกุหมูบ่า้นจดับวช
ผนวชเณร...”	(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 กล่าวได้ว่าพื้นที่ความทรงจำาทางสังคม
และวัฒนธรรม	 พบว่า	 กวีนำาเสนอความทรงจำา
ผา่นตวับทของวรรณกรรม	ทำาใหผู้อ้า่นเกดิความรู้ 
และความรอบรู้ในเรื่องราวของสังคมและท้องถิ่น 
เมืองเหนือ	เพราะกวีเลือกหยิบสิ่งเด่นที่เห็นจับใจ
มากลา่วผา่นการนำาเสนอจากการรอบรู้	การศกึษา	
และความทรงจำาที่มุ่งถ่ายทอดและเล่าเรื่องราว
ตามเหตุการณ์ที่เป็นจริง	 นับเป็นการเผยแพร่
เรื่องราวของสภาพสังคมเมืองเหนือ	 ศิลปะและ
วัฒนธรรมของท้องถ่ินล้านนาไว้เป็นลายลักษณ์
อักษรอย่างดียิ่ง

 2 .  ข น บ แ ล ะ ลั ก ษ ณ ะ เ ด่ น ด้ า น
วรรณศิลป์ในลำานำาล้านนา
	 ขนบทางวรรณศิลป์เป็นแบบแผนและ
วิธีการบางประการในการแต่งวรรณคดีที่ได้รับ
การยอมรับและทำาตามกัน	 ซึ่งโดยทั่วไปอาจเป็น
แบบแผนการประพันธ์ทางฉันทลักษณ์	 สารัตถะ
ของเรื่อง	 โครงเรื่อง	 ตัวละคร	 และศิลปะการ
ประพันธ์	 (ธเนศ	 เวศร์ภาดา,	 2549)	 ขนบในที่
นี้จึงหมายถึง	 ขนบนิยมซึ่งเป็นแบบแผนในการ
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ประพันธ์ที่ปรากฏในกวีนิพนธ์	 “ลำานำาล้านนา”	
2	 ประเด็นได้แก่	 ขนบนิยมของกลอนลำานำา	 และ 
ขนบและลักษณะเด่นด้านวรรณศิลป์	 มีราย
ละเอียดดังนี้

	 1.	ขนบนิยมของกลอนลำานำา

	 1.1	 การตั้งชื่อ	 “ลำานำาล้านนา”	 คำาว่า	
“ลำานำา”	 เป็นคำานาม	 หมายถึง	 บทกลอนที่ใช้ขับ
ร้อง	 ได้แก่	 บทละคร	 สักวา	 เสภา	บทดอกสร้อย	
(ราชบณัฑติยสถาน,	2554)	สอดคล้องกบัที	่กำาชัย	
ทองหลอ่	(2537)	กลา่วถงึกลอนลำานำาว่าเปน็กลอน 
ที่ใช้สำาหรับขับ	 ร้อง	 หรือสวด	 ให้มีทำานองต่างๆ	
ได้แก่	กลอนละคร	กลอนสักวา	กลอนเสภา	และ
กลอนขับร้อง	ทั้งนี้	 กลอนลำานำาอาจรวมถึงกลอน
ท่ีแต่งขึ้นทั่วๆ	 ไป	 แล้วนำามาขับร้องประกอบ 
เขา้กับดนตรดีว้ยกไ็ด	้(ราชบณัฑติยสถาน,	2550)	
ส่วนคำาว่า	 “ล้านนา”	 ปัจจุบัน	 หมายถึง	 บริเวณ	 
8	 จังหวัดภาคเหนือของประเทศไทย	 ได้แก่	
เชียงใหม่	 ลำาพูน	 ลำาปาง	 เชียงราย	พะเยา	 แพร่	
น่าน	และแม่ฮองสอน	

	 “ลำานำาล้านนา”	 น่าจะมีความหมายว่า	 
บทกลอน ท่ี ใช้ ขั บ ร้ อ ง เ รื่ อ ง ราวที่ เ กี่ ย วกั บ
อาณาจักรล้านนา	 เพื่อบรรยายดินแดนแห่ง 
ภูมิปัญญาที่สั่งสมมาแต่อดีต	 วัฒนธรรมประเพณี
อันเก่าแก่โบราณ	 มักมีเรื่องเล่าประกอบเพื่อ
อธิบายลักษณะที่มา	 ประวัติความเป็นมา	 ที่
ล้วนผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวล้านนาอย่างแนบ
แน่น	 “ลำานำาล้านนา”	 จึงเป็นการตั้งชื่อโดยใช้ 
คำานามบอกขอบเขตและอาณาเขตพ้ืนที่	 ผนวก
กับประเภทของคำาประพันธ์	ซึ่งชื่อเรื่องดังกล่าวมี
ความสอดคล้องกับเนื้อหาของเรื่องนี้เป็นอย่างยิ่ง

	 1.2	ขนบด้านรูปแบบคำาประพันธ์

	 “ลำานำาล้านนา”	 เป็นกวีนิพนธ์ที่แต่ง
ขึ้นโดยใช้คำาประพันธ์ประเภทกลอนลำานำา	 มี
ความยาว	 1,462	 คำากลอน	 โดยมีรูปแบบเป็น 
กลอนสภุาพ	จำานวน	731	บท	และรปูแบบโคลงใน

บทปัจฉิมลิขิต	จำานวน	2	บท	

	 โดยคำาประพันธ์ประเภทกลอนสุภาพ	
เป็นคำาประพันธ์ที่มีการเล่นสัมผัสนอกเป็นไป
ตามฉนัทลกัษณท์กุประการ	แตไ่มบ่งัคบัหรอืหา้ม 
เสียงสูงต่ำา	 สัมผัสใน	 มีการใช้สัมผัสในทุกวรรค	
วรรคละ	 2-4	 แห่ง	 ส่วนใหญ่เน้นสัมผัสสระและ
สัมผัสพยัญชนะ	 และไม่บังคับการใช้คำาแบบ
ตายตวั	แตส่ำานวนกลอนมคีวามไพเราะดว้ยสมัผสั
ที่ผสานกันได้อย่างกลมกลืน	ดังคำาประพันธ์ที่ว่า

	 “...มีหินย้อยห้อยยาวสกาวก่อง	 ดูเรือง
รองราวประกายเพชรพรายใส	น้ำาหยดเหยาะเปาะ
แปะแหมะแหมะไป	 เย็นจับใจยิ่งล้ำาในถ้ำาทอง...”	
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)

	 สำาหรับคำาประพันธ์ประเภทโคลงในบท
ปัจฉิมลิขิต	 มีรูปแบบเป็นโคลงกระทู้ในบทแรก	
และโคลงสี่สุภาพในบทสุดท้ายของเร่ือง	 โดยจะ
พบสัมผัสพยัญชนะมากกว่าสัมผัสสระ	การบังคับ
เอกโท	 กวีใช้บังคับเอกโทตามฉันทลักษณ์ด้ังเดิม	
คือ	 บังคับเอก	 7	 แห่ง	 บังคับโท	 4	 แห่ง	 ขณะ	
เดยีวกนับางแหง่กวใีชค้ำาตายแทนบงัคบัเอกโทดงั
กล่าว	 ส่วนฉันทลักษณ์ของโคลงกระทู้มีลักษณะ
เชน่เดยีวกบัโคลงสีส่ภุาพ	แตต่ัง้คำาหนา้แตล่ะบาท
เป็น	1	คำา	 เรียกว่าโคลงกระทู้หนึ่ง	ที่ชนิดคำาข้าง
หน้าเป็นชื่อเรื่อง	ที่ว่า

ลำา	 พังเพียงอาตม์เอื้อ	มณีรัตน์

นำา	 เรื่องราวสารพัด	 แพร่ไว้

ล้าน	 นาแปดจังหวัด	 เวียนทั่ว	ถึงแฮ

นา	 	เนกสารัตถ์ไสร้	 ส่องฟื้นภูมิเหนือ

สำาเนียง	เวียงสมุทร	เชื้อ	 เชิญประพันธ์

เกรงนักจักบ่บรร		 		 ลุแล้

น้ำาหยดแต่ละหยาดพลัน	 พูนภาช-	นะนา

ใดหย่อนวอนปราชญ์แก้	 กลับให้เห็นสม	

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	
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	 รูปแบบคำาประพันธ์ในลำานำาล้านนาดัง
กลา่วสะท้อนให้เห็นว่า	กวียงัคงรกัษาขนบดา้นรปู
แบบดัง้เดมิไว	้แตม่คีวามยดืหยุน่ในเรือ่งจำานวนคำา	
ขณะเดียวกัน	 ก็ได้เน้นการเล่นสัมผัสในทั้งสัมผัส
สระและสัมผัสพยัญชนะ	 จึงทำาให้ลีลาและจังหวะ
ของคำาประพันธ์	 มีความไพเราะทั้งด้านเสียงและ
ความหมาย	

	 2.	ขนบและลักษณะเด่นด้านวรรณศิลป์

	 ขนบและลักษณะเด่นทางวรรณศิลป์มี
ส่วนทำาให้กวีนิพนธ์พ้ืนถิ่นร่วมสมัยเรื่อง	 “ลำานำา
ลา้นนา”	มคีวามไพเราะทัง้ในระดบัการใช้คำา	ความ
หมาย	และความคดินัน้	เกิดจากศิลปะการใช้ภาษา
ท่ีมีการเลือกสรรถ้อยคำาทั้งความเรียบง่าย	 และ
ความสละสลวย	ผลจากการศกึษาพบว่าม	ี3	ระดบั	
ได้แก่	ระดับเสียง	ระดับคำา	และระดับความ	ดังนี้

	 2.1	ระดับเสยีง	ไดแ้ก	่การเล่นเสยีงสมัผสั	
และการเล่นคำาเล่นเสียง

	 	 2.1.1	การเล่นเสียงสัมผสั	เสียงสัมผสั
สระและสมัผสัพยญัชนะปรากฏในกลอนลำานำาเรือ่ง
นี้โดยตลอด	 กวีนิยมใช้ทั้งสัมผัสสระและสัมผัส
พยัญชนะ	ซึ่งตำาแหน่งการเล่นเสียงสัมผัสมีทั้งใน
วรรคเดียวกัน	 ในบาทเดียวกัน	 และระหว่างบท	
ตัวอย่างการเล่นเสียงสัมผัสมีดังนี้

	 	 ...กอก้านกิ่งมิ่งไม้ใบชอุ่ม 
	 แผ่ปกคลุมครึ้มครึกด้วยพฤกษา 
	 ฝูงลิงโลดโดดไต่อยู่ไปมา 
	 เก็บผลาปล้อนเปลือกช่างเลือกกิน

	 	 ลูกอ่อนแอแม่อุ้มอยู่แอบอก 
	 ห้อยโหนหกหัวหันดูผันผิน 
	 ชะนีโหวยโหยไห้ยามได้ยิน 
	 ดังจะรินหลั่งชลเนตรนอง.....

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 บทประพันธ์ข้างต้นกวีใช้เสียงสัมผัส
พยัญชนะในวรรคเดียวกัน	 ดังนี้	 คู่	 คือ	 การใช้
พยัญชนะตัวเดียวกันเรียงกัน	 2	 คำา	 เช่น	 ม่ิง-ไม้	
ลงิ-โลด	ปลอ้น-เปลอืก	เทยีบคู	่คอื	การใชพ้ยญัชนะ
ตวัเดยีวกนัเรียงกนั	3	คำา	ดงัเชน่	กอ-กา้น-กิง่	และ	
คลุม-ครึ้ม-ครึก	 เทียบรถ	คือ	การใช้พยัญชนะตัว
เดียวกันหรือเสียงคล้ายกัน	 เรียงกัน	 5	 คำา	 เช่น	
ห้อยโหนหกหัวหัน	แทรกคู่	 คือ	การใช้พยัญชนะ
ตัวเดียวกันหรือคู่กัน	 เรียงกัน	 2	 คำา	 หรือ	 3	 คำา	
โดยมีพยัญชนะอื่นคั่นกลาง	1	คำา	เช่น	ลูกอ่อนแอ
แม่อุ้ม	นอกจากนี้	กวีใช้เสียงสระในวรรคเดียวกัน	
ดงันี	้กิง่-มิง่	ไม-้ใบ	โลด-โดด	แอ-แม	่และโหวย-โหย	
ส่วนสัมผัสระหว่างบทใช้สัมผัสสระคำาว่า	 กิน-ผิน	
เป็นต้น

	 	 2.1.2	 การเล่นคำาเล่นเสียง	 บท
ประพันธ์เร่ืองลำานำาล้านนา	 พบการเล่นคำาเล่น
เสยีงทีม่คีวามหมายพอ้งกนัหรอืใกลเ้คยีงกนั	เชน่
ในบทกลอนที่ว่า	 แย้มยิ้ม	 เพริศพริ้ม	 ทรวดทรง	 
พริว้พราย	กรดีกราย	และนวยนาด	คำาเหลา่นีล้ว้น
ทำาให้เกิดความไพเราะและจังหวะของเสียง	 ซึ่งมี
ผลต่อความชัดเจนของภาพ	 ความหมาย	 ทำาให้
เข้าใจอาการ	ซึ่งมีผลต่อการสร้างจินตนภาพในใจ
ผู้อ่านได้เป็นอย่างดี	ความว่า

	 ...กระแจะจันทน์เจิมแก้มยั่วแย้มยิ้ม	 
ช่างเพริศพริ้มสรรพางค์ดั่งนางหงส์ 
สาวเชื้อไทยใหญ่ยวนชวนพะวง 
ดูทรวดทรงบอบบางอย่างกินนร

	 ไว้ผมมวยสวยสมแสนคมสัน 
ทัศเกศกรรณด้วยดอกเอื้องสีเหลืองอ่อน 
สวมเสื้อแพรพริ้วพรายกรีดกรายกร 
กางร่มจรนวยนาดสวยบาดใจ...	

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	
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	 2.2	ระดับคำา	ไดแ้ก	่การสรรคำาและการใช้
คำาในภาษากวีสมัยใหม่

	 	 2.2.1	 การสรรคำา	 การใช้คำาในกวี
นิพนธ์เรื่องน้ี	 กวีเน้นใช้คำาง่าย	 สื่อความหมาย
ชัดเจน	 เหมาะสมกับประเภทงานประพันธ์และ
เหมาะสมกับเนื้อหา	 กล่าวคือ	 แม้จะใช้คำาง่ายแต่
คำาท่ีใชแ้ตล่ะชว่งก็คำานงึถงึวัฒนธรรมการใช้ภาษา	
และความเหมาะสมกับสถานภาพ	 ตัวอย่างเช่น	
เมื่อกล่าวถึงสาวดอกคำาใต้ซึ่งเป็นสามัญชนทั่วไป
ก็จะใช้ภาษาพูดแบบชาวบ้านทั่วไป	เช่น	“แต่ส่วน
มากยากแค้นแสนสาหัส	 ต้องตุหรัดตุเหร่เตร็จ
เตร่หนี	 ไปประกอบอาชีพโสเภณี	 ช่ือเสียงปี้ป่น 
ยับน่าอับอาย”	 (เอ้ือ	 มณีรัตน์,	 2541)	 และเมื่อ 
กล่าวถึงกษัตริย์	 ก็จะใช้คำาราชาศัพท์และถ้อยคำา
ภาษาท่ีเหมาะสมกับสถานภาพ	 ดังตัวอย่างกวี
ถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธเิบศร	 
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช	 บรมนาถบพิตร	
เนื่องในวโรกาสมหามงคลสมัยพระราชพิธี
กาญจนาภิเษก	 ฉลองสิริราชสมบัติครบ	 50	 ปี	 
ที่ว่า	 “เป็นฉัตรชั้นกั้นเกล้าของเหล่าราษฎร์	 ใต้
เบื้องบาทบพิตรอดิศร	 คุ้มครองชาติศาสนาให้
ถาวร	 ถวายพระพรขอพระองค์ทรงพระเจริญ”	 
(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 	 2.2.2	การใช้คำาในภาษากวีสมัยใหม่	 
ตามขนบแต่เดิมมา	 ภาษากวีจะจัดเป็นภาษา
พิเศษในแง่ของการใช้คำาซึ่งจะเป็นศัพท์วรรณคดี
โดยเฉพาะ	 ซึ่งหมายถึงเป็นศัพท์ที่มาจากภาษา
บาลี	 สันสกฤต	 หรือเขมร	 อันเป็นการเน้นถึง
ภูมิปัญญาแห่งความเป็นปราชญ์ทางภาษา
ของกวี	 (สุจิตรา	 จงสถิตย์วัฒนา,	 2556)	 เมื่อ
พิจารณาการใช้ภาษาของกวีจะมีความเป็น
ปจัเจกบคุคลคอ่นข้างสูง	กล่าวคือการใช้ภาษาตาม 
ขนบกวีโบราณ	 และการใช้ภาษาที่เรียบง่ายไม่มี
ศัพท์ทางวรรณคดีตามขนบเดิม	เช่น	

	 สอนให้ปลูกไม้ผลที่บนดอย	

ดีไม่น้อยทั้งบรรดาบุปผาพันธุ์

เดี๋ยวนี้ชาวเขามีรถขี่โก้	

ฉุยฉายโชว์เชียวหนาใครอย่าหยัน

	 ขายส่งออกนอกเนืองดูเขื่องครัน	

ระดับชั้นอินเตอร์มูเซอม้ง

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)

	 การใช้คำ า เ รียบง่ายแต่ เป็นการเล่น 
คำาสัมผัสนั้น	 นับเป็นลักษณะร่วมที่สำาคัญของกวี 
ร่วมสมัย	 ศัพท์สมัยใหม่ที่กวีใช้	 เช่น	 รถขี่โก้	
อินเตอร์	 ส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะต้องการเสนอ
ความคิดให้ตรงความหมาย	และไม่มีความจำาเป็น
ที่ต้องคิดศัพท์ใหม่เพื่อความเสนาะเพราะพริ้ง	 
กวีจึงได้สร้างภาษาตามลีลาเฉพาะของตนเอง	
ทำาให้เกิดการผสมผสานระหว่าง	 “ขนบ”	 ที่มี
ลักษณะพร้ิงพรายด้วยเสียงสัมผัสและการเล่นคำา	
กับลีลาวรรณศิลป์เฉพาะตน

	 2.3	 ระดับความ	 ลักษณะวรรณศิลป์ใน
ระดับความน้ีจะวิเคราะห์วิจารณ์ในด้านภาพพจน์	
โวหารตลอดจนรสวรรณคดีและกวีโวหาร	 โดยมี
รายละเอียดและตัวอย่างดังนี้

	 	 2.3.1	 ภาพพจน์	 เป็นศิลปะการใช้
ภาษาเพื่อเพิ่มอรรถรสให้แก่คำาและความหมาย	
ซึ่งอาจให้ความหมายกำากวม	 คลุมเครือ	 และไม่
ตรงตามความหมายเดิมที่เข้าใจกันมา	 ผู้รับสาร
ต้องอาศัยความรู้	 ความคิด	 ความเข้าใจในบริบท
คำาโดยรอบ	 และจินตนาการเทียบเคียง	 ลักษณะ
ของภาพพจน์ที่ปรากฏใน	“ลำานำาล้านนา”	มีดังนี้

	 	 กวีสร้างภาพพจน์หลายลักษณะ	
เช่น	ภาพพจน์อุปลักษณ์ที่มีภาพพจน์อุปมา	และ 
อติพจน์สอดแทรก	 ดังคำากลอนในตอนสมเด็จย่า	
ที่ว่า
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	 พระคุณท่านสุดประมาณประมวลหมด

จักจรดจารึกไว้ศึกษา

เอาสุเมรุเป็นตัวปากกา	 	

พื้นนภาเป็นกระดาษวาดบรรจง

	 อนึ่งเล่าเอาชลามหาสมุทร		

เป็นประดุจน้ำาหมึกนึกประสงค์

จนสมุทรแห้งหมดทุกหยดลง	

เชื่อว่าคงจะไม่จบครบข้อความ

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541,	หน้า	71)

	 คำากลอนขา้งตน้มขีอ้ความภาพพจน์	ดังน้ี

		 	 “เอาสุเมรุเป็นตัวปากกา	 พ้ืนนภาเป็น 
กระดาษวาดบรรจง”	 เป็นภาพพจน์อุปลักษณ์
ที่เปรียบภูเขาเป็นปากกา	 และพื้นท้องฟ้าเป็น 
กระดาษ	ก็ไม่สามารถพรรณนาพระคณุอนัยิง่ใหญ่
ท่ีสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีมอบให้
ปวงชนได้หมดทุกเรื่องราว

	 “อน่ึงเล่าเอาชลามหาสมุทร	 เป็นประดุจ
น้ำาหมึกนึกประสงค์”	 เป็นภาพพจน์อุปมาที่
เปรียบน้ำาในมหาสมุทรเหมือนกับน้ำาหมึกปากกา
ก็ไม่สามารถเขียนบรรยายพระเมตตาคุณอันสุด 
คณานับได้	

	 “จนสมุทรแห้งหมดทุกหยดลง	 เชื่อว่า 
คงจะไม่จบครบข้อความ”	 เป็นภาพพจน์อติพจน์ 
กล่าวเกินจริงให้ เห็นพระมหากรุณาธิ คุณที่
พระองค์ทรงมอบให้กับพสกนิกรและผืนแผ่นดิน
ไทยที่ไม่สามารถบรรยายได้อย่างจบความ

	 	 2.3.2	 โวหารการเขียน	 เป็นถ้อยคำา
ที่ ใช้ในการสื่อสารด้วยการเรียบเรียงอย่างมี 
วิธีการ	 และมีศิลปะเพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจเรื่องราว	
และความรู้สึกตรงตามที่ผู้ส่งสารต้องการ	 โวหาร
โดยทั่วไปได้แก่	 บรรยายโวหาร	พรรณนาโวหาร	

สาธกโวหาร	และเทศนาโวหาร	เมื่ออ่านวิเคราะห์
ลำานำาล้านนาพบว่า	 โวหารที่กวีนำาเสนอได้อย่าง
โดดเด่นเป็นเลิศ	คือ	พรรณนาโวหาร	

	 	 ตวัอยา่งพรรณนาโวหาร	กวไีดแ้ทรก
การนำาเสนอวรรณคดีเรื่องลิลิตพระลอ	 โดยการ
พรรณนาเรียกว่า	 “เข้าแบบ”	 ซึ่งกวีใช้วิธีการเข้า
แบบที่เกิดด้วยค่านิยมการเคารพครู	 เมื่อมีการ
บรรยายที่งดงามอยู่แล้ว	กวีจะยึดถือเอาเป็นแบบ
ฉบบัจนกลายเปน็ขนบนยิมลกัษณะการพรรณนา
สิ่งต่างๆ	(รื่นฤทัย	สัจจพันธ์,	2526)	ดังการนำาชื่อ
พรรณไม้	ดอกไม้	นก	และสัตว์ป่านานาชนิด	ที่กวี
มีความชื่นชอบและดื่มด่ำาในความไพเราะงดงาม	
จึงนำามาแทรกในงานประพันธ์ของตนเองอย่าง
ประสานกลมกลืน	 และใช้ศิลปะของการแต่งด้วย
ถ้อยคำาทีส่วยงามตามแบบฉบบัของตนเอง	ดงับท
ชมธรรมชาติที่ว่า

	 บทชมนก	

	 “...นกกิ้งโครงส่งเสียงพ่างเพียงพจน์ 
	 นั่นนกกดร่ำาร้องก้องในป่า 
	 นกเค้ากู่อยู่บนต้นตุมกา 
	 อยากกู่หาลอราชให้นาฏน้อง...”

	 บทชมไม้	

	 “...ตะลิงปลิงชิงชังมะดันมะดูก 
	 มะไฟลูกเหลืองแดงแซงส้มซ่า 
	 สมอสมีมีมากแลหลากตา 
	 กรดมะกาอินทนินลิ้นกระบือ...”

	 บทชมปลา	

	 “...ตะเพียนทองล่องลอยคล้อย 
คลาคลาด 
	 เหล่าปลาหลาดว่ายสลับกันสับสน 
	 ปลาตะพากมากมายว่ายเวียนวน 
	 ปลาหมอพ่นฟองน้ำาคล่ำาคงคา...”

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	
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กวีนิพนธ์พื้นถิ่นร่วมสมัย
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	 	 2.3.3	 รสวรรณคดีและกวีโหาร	
การนำ า เสนอและการรับรู้ ทางอารมณ์ของ 
รสวรรณคดีและกวีโวหารมีลักษณะที่คล้ายกัน	
โดยรสทางวรรณคดี	 คือ	 การแสดงออกเป็นสื่อ
นำาความนึกคิด	ความสะเทือนใจ	และจินตนาการ
ของผู้แต่งออกสู่ผู้อ่าน	 ที่ทำาให้ผู้อ่านมีความรู้สึก
และความเข้าใจตอ่เรือ่งราว	(กหุลาบ	มลัลิกะมาส,	 
2531)	 ส่วนกวีโวหาร	 คือ	 ถ้อยคำา	 สำานวน	 และ
ชั้นเชิงในการแต่งคำาประพันธ์ของกวี	 โดยมุ่ง
ประสิทธิผลทางอารมณ์ที่ทำาให้บทกวีถึงพร้อม
ด้วยแง่งามของเสียงและความหมาย	 ได้แก่	 
เสาวรจนี	 นารีปราโมทย์	 พิโรธวาทัง	 และสัลลา 
ปังคพิไสย	 (ราชบัณฑิตยสถาน,	 2552)	 รส
วรรณคดีและกวีโวหารบางลักษณะเป็นไปใน
ทำานองเดียวกัน	 ตัวอย่างเช่นบทประพันธ์ที่กวี
ได้พรรณนาถึงวรรณคดีเรื่องลิลิตพระลอ	 ในตอน 
พระลอลาพระราชมารดา	ใหค้ณุคา่ทัง้กรณุารสกบั
สัลลาปังคพิไสย	ที่ว่า

	 นางบุญเหลือเนื้อสั่นประหวั่นไหว 
	 แสนอาลัยลูกยาน้ำาตาพลั่ง... 
	 ยุงริ้นไรมิให้ตอมถนอมนัก 
	 เฝ้าฟูมฟักตั้งแต่เพียงไร้เดียงสา

	 ให้ดื่มนมชมชื่นรื่นอุรา 
	 จนเติบกล้ารูปร่างสำาอางองค์ 
	 แม่หวังใจไว้อยากจะฝากฝี 
	 มาบัดนี้ผิดคาดพลาดประสงค์

	 เจ้ารักหญิงทิ้งแม่ได้แต่ปลง 
	 ก็ขอจงสุขสวัสดิ์กำาจัดภัย

(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 ความงดงามในด้านรสวรรณคดีและกวี
โวหารข้างต้น	 กวีรังสรรค์ขึ้นอย่างประณีตนับ
เป็นการสืบทอดและการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่นำา
พื้นฐานความรู้ประพันธศาสตร์และแรงบันดาล

ใจจากการศึกษาวรรณคดีโบราณในฐานะเป็น
วรรณคดชีัน้คร	ูใหม้คีณุคา่เทยีบเคยีงกบัวรรณคดี
แบบฉบับอย่างใกล้เคียงกัน	

	 การนำาเสนอเนื้อความอีกตอนที่ว่ า 
พระลอไดน้างเพือ่นนางแพง	ใหค้ณุคา่ทัง้ศฤงคาร
รสกับนารีปราโมทย์ในบทอัศจรรย์	 กวีสื่อเรื่อง 
เพศสมัพนัธโ์ดยยงัคงกรอบของขนบการประพนัธ์
และวิธีคิดเกี่ยวกับการสื่อความหมายเรื่องเพศ 
โดยใช้สัญลักษณ์ตามขนบวรรณคดีไทยแต่อดีต	
ดังความกล่าวว่า	

	 อัศจรรย์ลั่นเลื่อนสะเทือนโลก 
	 สุเมรุโยกเอนโอนจะโค่นหัก 
	 ท้องทะเลเรรวนปั่นป่วนนัก 
	 เกิดคลื่นยักษ์ซัดฝั่งจนพังภินท์

	 โลมาล่องท่องสมุทรดำาผุดโผล 
	 แล้วว่ายโผซบหลับอยู่กับหิน 
	 พระเหนื่อยอ่อนนอนกลางหว่างยุพิน 
	 สมถวิลทีนั้นก็บรรทม

	 	 	 	 	(เอื้อ	มณีรัตน์,	2541)	

	 ตามที่กล่าวมา	 อาจกล่าวสรุปได้ว่าขนบ
ทางวรรณศลิป์ที	่เอือ้	มณรัีตน	์ใชใ้นกวนีพินธเ์ร่ือง
ลำานำาล้านนา	 มีทั้งการใช้ขนบวรรณศิลป์ที่ผสาน
ระหว่างคุณค่าวรรณศิลป์เดิมและใหม่ได้อย่าง
แยบคาย	

สรุปและการอภิปรายผล
	 กวีนิพนธ์	 “ลำานำาล้านนา”	 ผลงานการ
ประพันธ์ของ	 เอื้อ	 มณีรัตน์	 กวีชาวล้านนา	 แต่ง
ขึน้โดยใชค้ำาประพนัธป์ระเภทกลอนสภุาพ	จำานวน	
731	บท	และโคลงในบทปัจฉิมลิขิต	จำานวน	2	บท	
ตัวบทนำาเสนอเรื่องราวของ	 8	 จังหวัดภาคเหนือ
ของไทย	หรือที่เรียกว่า	 “ล้านนา”	ผ่านความทรง
จำาทางสังคมและวัฒนธรรมในฐานะสิ่งประกอบ
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สร้างทางสังคม	โดยการจดจำาและคัดสรรเรื่องราว
ใหผู้อ้า่นไดเ้หน็สภาพสังคม	ประวัตศิาสตร	์สถานที	่ 
ธรรมชาต	ิและเรือ่งราวทีเ่ก่ียวขอ้งกบับคุคลสำาคัญ	
เพื่อให้สมาชิกของสังคมรับรู้และมีความทรงจำา
รว่มกนั	ซึง่การทบทวนอดตีก็อาจทำาใหไ้ดบ้ทเรยีน
ท่ีดีสำาหรับปัจจุบัน	 หรืออาจเป็นเครื่องมือที่ช่วย
สร้างพ้ืนที่แห่งความทรงจำาให้ธำารงอยู่ในสังคม
ร่วมสมัยต่อไป

	 ด้านขนบและลักษณะเด่นวรรณศิลป์
ระดับเสียง	 ระดับคำา	 และระดับความ	 ในระดับ
เสียงและคำา	 เน้นการใช้คำาง่าย	 สื่อความหมายที่
ชดัเจน	คำานงึถงึวฒันธรรมการใช้ภาษาทีเ่หมาะสม	
มีการเล่นคำา	เล่นเสียง	ทำาให้กลอนมีความไพเราะ	
สละสลวย	 และระดับความ	 พบการใช้ภาพพจน์
และโวหารที่ก่อให้เกิดจินตภาพ	จินตนาการ	และ
อารมณ์สะเทือนใจ	 ทำาให้เห็นลีลาวรรณศิลป์ของ
ผู้ประพันธ์ที่เป็นกวีชาวล้านนาและเป็นกวีสมัย
ใหม่	 แต่ยังคงสืบทอดขนบวรรณศิลป์ของไทยที่
มีรากฐานการใช้ศิลปะการประพันธ์อันประณีต	
มิได้แตกต่างจากต้นแบบขนบวรรณศิลป์ด้ังเดิม	

สอดคล้องกับที่	สุภาพร	พลายเล็ก	(2541)	ศึกษา
เปรียบเทียบนิราศของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร	 และ
วรรณคดีนิราศในสมัยรัตนโกสินทร์	 ชี้ให้เห็นว่า
วรรณคดีนิราศในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นจำานวน
มาก	 สืบทอดขนบในการแต่งจากวรรณคดีนิราศ
ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร  อีกทั้งมีการสร้างสรรค์
สิ่งใหม่ๆ	 ข้ึนมาผสมผสานทำาให้เป็นเอกลักษณ์
ส่วนตัวที่ดำาเนินควบคู่ไปกับการสืบทอดขนบ 
การประพันธ์ดั้งเดิมไว้	

	 กล่าวได้ว่าความดีงามของเนื้อหา	กลวิธี
การถ่ายทอดความรู้	ความคดิ	ประกอบทัง้รูปแบบ
คำาประพันธ์	 วรรณศิลป์	 และศิลปะการประพันธ์
ที่ลงตัว	 นับได้ว่า	 “ลำานำาล้านนา”	 เป็นกวีนิพนธ์
อีกเรื่องที่มีคุณภาพ	 เป็นตัวบทหนึ่งที่มีส่วนร่วม
ในการนำาเสนอและสืบทอดเร่ืองราวของท้องถ่ิน 
ล้านนา	 ตลอดทั้งการมีส่วนร่วมรับผิดชอบต่อ
สังคมในฐานะการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่มีคุณค่า
ทั้งทางปัญญา	 อารมณ์	 และสืบทอดสมบัติ
วรรณศิลป์ให้คงอยู่สืบไป
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